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Intifada i popkultura.
Konflikt izraelsko-palestynski
w optyce seriali Fauda i Our Boys

Intifada and popular culture.
Israeli-Palestinian conflict in the optics of the Fauda and Our Boys series

Abstract. Tensions between Israelis and Palestinians have repeatedly been a topic in ci-
nematography. These films depicted mutually inflicted harm and their moral premises
from different perspectives. In recent years, cinema has noticeably lost its “monopoly”
on socially significant narratives, making them permanently appear on the silver screen.
Nowadays, we need less and less time for death and trauma (social, cultural and individu-
al) to become a material for the entertainment industry. However, instead of joining the
choir lamenting this state of affairs, it is worth taking a closer look at it for a change - if
not favorably, then at least with an ambivalent attitude. After all, entertainment can beco-
me both an active catalyst for cultural traumas, regulate the dynamics of post-traumatic
growth, as well as promote re-traumatization.
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Konﬂikty, ktorych niezawodnym paliwem jest mieszkanka dowolnej propor-
cji religijnych i politycznych doktryn, niezmiennie przynosza $miertelne
zniwo. Niekiedy bywamy ich uczestnikami, innym razem znamy je z relacji
medialnych. Tak czy inaczej mozna odnies¢ wrazenie, ze w obecnych czasach
potrzebujemy coraz mniej czasu, aby $mier¢ i traumy (spoleczne, kulturowe
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iindywidualne) staly si¢ noénym materialem dla przemystu rozrywkowego. Za-
miast jednak dotgcza¢ do chéru lamentujacych nad tym stanem rzeczy, warto
dla odmiany mu si¢ przyjrzec jedli nie przychylnie, to cho¢by z ambiwalentnym
nastawieniem. Wszak rozrywka moze stac si¢ zaréwno aktywnym kataliza-
torem traum kulturowych, regulowa¢ dynamike wzrostu potraumatycznego,
jak réwniez sprzyjac¢ re-traumatyzacji. Caly pakiet emocji generowany jest
tu bowiem nie tylko przez przekonania polityczne czy religijne, ale réwniez
poprzez kategori¢ mimesis — im bardziej §wiat ekranu zbliza si¢ do $wiata
realnego, tym bardziej zaangazowany staje si¢ widz. Mozna by powiedzie¢, ze
6w truizm pasowalby bardziej do historycznych poczatkéw kina, lecz para-
doksalnie wyglada to raczej na odwrdcenie (a moze przezwyciezenie?) diagno-
zowanego ongis przez postmodernistow kryzysu reprezentacji. Wspolczesnie
mamy juz bowiem petna swiadomos$¢ co do tego, ze technologie wizualne
pozwalaja kreowa¢ dowolne fikcyjne $wiaty. Tymczasem preferencje i nawyki
percepcyjne odbiorcéw réowniez nie stoja w miejscu, filmowe efekciarstwo
szybko si¢ demaskuje lub zwyczajnie nudzi, totez po raz wtéry obserwujemy
»powrot realnego”

Napiecia pomiedzy Izraelczykami i Palestynczykami juz wielokrotnie byly
tematem tworczosci kinematograficznej. Z réznym skutkiem i z réznych per-
spektyw usitowano w nich zobrazowa¢ wzajemnie wyrzadzane krzywdy oraz
ich moralne przestanki. W ostatnich latach w sposdb zauwazalny kino utracito
»~monopol” na spotecznie donioste narracje, dzieki czemu trwale zagoscily
one na malym ekranie. Dzisiejsze produkcje serialowe w wielu wypadkach
wyemancypowaly si¢ z poziomu miatkich oper mydlanych w kierunku duzo
bardziej ambitniejszym. Krytycy zdjeli zatem gatunkowe odium, gdyz niejed-
nokrotnie okazywalo sie, Ze serialowa konwencja kilkugodzinnej opowiesci
stwarza znacznie lepsze mozliwosci budowania postaci, osadzenia ich w bar-
dziej ztozonych kontekstach kulturowych. Co wiecej, serial moze dociera¢ do
o wiele wiekszego grona odbiorcéw, zyskujac tym samym mocniejszy wymiar
$wiatopogladotwodrczy. Znajduje to potwierdzenie w zaskakujaco szerokim
rezonansie spolecznym wywolanym w ostatnim czasie szczegolnie przez dwa
seriale: Fauda (2015-) oraz Our Boys (2019).

1. Ordo ex chaos?

Pomysl nakrecenia serialu Fauda (z jez. arab. ,,chaos”) stanowil owoc spotkania
bylego antyterrorysty i dziennikarza. Przy tej okazji swe wspomnienia skrzyzo-
wali Lior Raz (weteran formacji Duvdevan, specjalnej jednostki Israel Defense
Forces — IDF, Armia Obrony Izraela) oraz Avi Issacharoft (korespondent sku-
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Fotosy reklamujace serial Fauda

Zrédto: https://www.newsweek.com/2017/12/22/tv-show-fauda-showcases-israeli-palestinian-conflict-7426
11.html [20.12.2019], https://www.timesofisrael.com/fauda-creator-to-take-times-of-israel-readers-behind-
the-scenes/ [20.12.2019].
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Billboard reklamujacy serial na ulicach Tel Awiwu

Zrédto: https://www.middleeasteye.net/news/hollywood-backs-israeli-netflix-series-fauda-despite-bds-
boycott-call [20.12.2019].

piony na problematyce palestynskiej). Tak wspomina ten moment Issacharoff:
»byto to jak spotkanie dwdch ludzi méwiacych tym samym jezykiem, ktorego
nikt inny nie zna” (Rosenfeld, 2018). Tym sposobem powstal scenariusz opo-
wiadajacy o dziataniach mistaarvim. Sa to izraelscy antyterrorysci, na ogot
o arabskich (Mizrahim) lub sefardyjskich korzeniach, ktérych ciemna karnacja
oraz jezyk pozwalajg na skuteczne infiltrowanie srodowisk radykalnych ugru-
powan palestynskich oraz ,,neutralizowanie” zagrozen. Lior Raz (scenarzysta
i odtworca gléwnej roli Dorona Kavillio) stwierdzil, iz serial ten miat stanowi¢
dla izraelskiego spoleczenstwa rodzaj okna na druga stron¢ muru (Rosenfeld,
2018). Jak si¢ miato wkrétce okazaé, produkcja zdobyta caly szereg prestizo-
wych nagréd i wyrdznien, zyskala spory rozglos i wierng publicznos¢ - tak po
stronie izraelskiej, jak i palestynskiej. Warto nadmienic, ze takze (niebedaca
strong konfliktu) reszta $§wiata dofaczyla do tego grona entuzjastow. Rzecz
jasna, jesli wezytac sie w rozmaite komentarze i fora dyskusyjne, okaze sig, iz
oprocz zwyczajnych widzéw serial ogladali zaréwno terrorysci, jak i antyter-
rorysci, stad wektory tych pozytywnych waloryzacji przebiegaja bardzo réznie.
Zgodnos¢ opinii mozna zarejestrowac¢ gléwnie w odniesieniu do kryterium
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realizmu na ekranie. Po palestynskiej stronie mozna wiec ustysze¢ dyskretnie
wyrazany szacunek dla twércow za niespotykang dotychczas dbatos¢ o kwestie
jezykowe, natomiast po$rod weteranéw IDF — np. za taktyczny realizm miej-
skich scen batalistycznych. Jednak duzo bardziej zniuansowane opinie poja-
wiaja si¢ w odniesieniu do ,,humanistycznych” aspektow serialu rzutowanych
na lokalne realia i vice versa. Rzecznicy sprawy palestynskiej bywaja oburzeni
za ukazanie bojownikéw Hamasu jako krwawych fanatykéw. Z kolei wedlug
Izraelczykow autorzy serialu nadmiernie humanizujg terrorystéw (poprzez
pokazywanie ich codziennych trosk, rodzinnych relacji, patriotycznych, an-
tyokupacyjnych motywacji), ergo legitymizuja przemoc. Spo$réd komentarzy
tu i 6wdzie przebija si¢ rowniez poczucie wstydu: po stronie izraelskiej za
stworzenie okupacyjnych realiéw, zas po stronie palestynskiej za ,,niegodng”
postawe izraelskich Arabow, ktdrzy zaciagaja sie do stuzby w IDF (Rosenfeld,
2018). Obie strony w serialowym swiecie przedstawionym wykazuja si¢ lekko
»przybrudzonym” heroizmem, opartym na aporiach, wyrzeczeniach i poniesio-
nych osobistych ofiarach. Posréd zarzutéw ptynacych ze strony palestynskiej
znajdziemy réwniez taki, ze okupacja, wszechobecne checkpointy i nielegalne
osadnictwo na Zachodnim Brzegu sa w Faudzie praktycznie niewidoczne
(Stern, 2017). Przecietny, mniej zorientowany odbiorca Netflixa dostrzega
zatem problem, ale moze nie zna¢ jego przyczyn.

Jak zatem wida¢, kolejne sezony Faudy stwarzaja okazje do licznych ob-
serwacji mechanizméw replikowania zlozonej rzeczywistosci konfliktu za
pomoca filmowych $rodkéw oraz ich spotecznego odzialywania. Wobec nie-
stabilnosci lokalnych nastrojéw trudno mie¢ naiwne oczekiwania, ze serial
uzdrowi sytuacje. Na obecnym etapie wcigz trudno jednoznacznie stwierdzic,
czy bedzie on stanowil nowa platforme dyskursu, czy raczej bodziec spusto-
wy do kolejnej fali przemocy. Z pewnoscia obaw takich nie brakowato, gdyz
pierwszy sezon krecony byl w Kafr Qasim' podczas eskalacji konfliktu w 2014 r.
Przyniosty one 2125 (lub 2310 wedtug zrédet palestynskich) ofiar po stronie
palestynskiej, 67 zolnierzy IDF oraz 5 cywiléw po stronie izraelskiej. Dziatania
militarne w Strefie Gazy zostaly wowczas uruchomione m.in. przez porwanie
izamordowanie tréjki izraelskich nastolatkéw przez Hamas. W spontanicznym
obywatelskim odwecie osadnicy uprowadzili i spalili palestyniskiego nastolatka
Muhammada Abu Khdeira. Ta wlasnie historia byta kanwg scenariusza drugie-
go z przywolanych seriali, czyli Our Boys. O tym jak mocny jest to obraz, moze
dobitnie zaswiadczac apel Benjamina Netanyahu do narodu, aby patriotycznie
zaniechac jego emisji i ogladania.

! Miasto nieopodal Tel Awiwu, zamieszkate gléwnie przez Arabéw, w ktérym izraelska policja gra-
niczna w 1956 r. dokonata masakry 56 osob (w 2007 r. rzad oficjalnie za to przeprosit).
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Plakat Muhammada Abu Khdeira opatrzony logotypami Al-Fatah (zaozony ongis przez Jasera
Arafata Palestyniski Ruch Wyzwolenia Narodowego, obecnie swoista polityczna ,,.konkurencja’
Hamasu). Jerozolima, 2014

Zrédto: http://palestyna24.pl/wspomnienie-o-muhammadzie-abu-khdeir/ [20.12.2019].

Pogrzeb Muhammada Abu Khdeira zgromadzit tysigce Palestynczykéw. Tuz po pochéwku
doszlo do zamieszek

Zrédlo: https://www.newyorker.com/news/news-desk/the-meaning-of-mohamed-abu-khdeirs-murder
[20.12.2019].
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THE FUEL THAT KILLED MOHAMMED ABU KHDEIR...

Komentarz brazylijskiego rysownika karykaturzysty Carlosa Latuffa jednoznacznie wskazujacy
na inspiratora morderstwa. Za propalestynska postawe i rysunki zestawiajace Holocaust z sy-
tuacja w Gazie wielokrotnie etykietowano go mianem antysemity.

Zrédlo: https://latuffcartoons.wordpress.com/2014/07/06/the-fuel-that-killed-mohammed-abu-khdeit-
-cartoon/ [20.12.2019].

2, Nasi chtopcy versus wasi chlopcy

Mozemy wybaczy¢ Arabom zabijanie naszych dzieci.
Nie mozemy im wybaczy¢, ze zmusili nas do zabijania
ich dzieci. Bedziemy mie¢ pokéj z Arabami tylko wte-
dy, gdy naucza si¢ kocha¢ swoje dzieci bardziej niz nas
nienawidzic.

Golda Meir, byta premier Izraela

Ta jedna z cze$ciej cytowanych wypowiedzi Goldy Meir odzyta w postaci
memo&w podczas konfliktu izraelsko-palestynskiego w 2014 r. Oczywiscie nie-
przypadkowo, gdyz wlasnie zabijanie dzieci wymknelo si¢ z konwencjonalnych
ram przypadkowych cywilnych ofiar militarnego konfliktu, stajac sie obywa-
telskim imperatywem wyréwnywania rachunkéw. W odpowiedzi w jednym
z wywiadow Noam Chomsky zacytowal stanowisko izraelskiej dziennikarki
Amiry Hass: ,,to sadyzm w masce wspdlczucia” (Chomsky, 2014). Zwigzek



54 JACEK ZYDOROWICZ

“We can forgive the Arabs for killing
our children. We cannot forgive them
for forcing us to kill their children.
We will only have peace with the
Arabs when they love their children

more than they hate us.”

Golda Meir
Former Prime Minister of Israel

Stand\\VithUs

Golda Meir, byla premier Izraela

Zrédto: https://www.reddit.com/r/QuotesPorn/comments/4azq3v/we_can_forgive_the_arabs_for_kil-
ling_our_children/ [20.12.2019].

frazeologiczny ,,rachunki krzywd” nalezy do grona najbardziej niefortunnych
i oksymoronicznych zjawisk jezykowych. Usituje bowiem narzucaé podejscie
matematyczne w stosunku do niepoliczalnych, niemierzalnych ,wymiaréw”
ludzkich krzywd. Tym samym emocje rozzalenia, wsciektosci i Zaloby zyskuja
okazje do skanalizowania ich w odwiecznej formule ,,0ko za oko” - czyli pro-
stego ekwiwalentu natychmiastowej sprawiedliwosci. Takie wlasnie nastroje
panowaly w czerwcu 2014 r., kiedy to mlodzi izraelscy autostopowicze Naftali
Fraenkel, Gilad Shaer i Eyal Yifrach zostali uprowadzeni przez ludzi Hamasu®.
Jednemu z nich udalo si¢ zadzwoni¢ na policje, ale zdotal jedynie poinfor-
mowac o fakcie porwania, dalej na nagraniu stychac juz tylko krzyki i strzaty.
Cho¢ spodziewano si¢ najgorszego, zolnierze IDF zainicjowali Mivtza Shuvu
Ahim (z jez. hebr. ,powrét braci”), podczas ktorej aresztowano okoto 400 Pa-

* Dla porzadku nalezy nadmienic, iz nie jest to pierwszy bodziec spustowy wzajemnych odwetowych
reakcji. Poszczegolne elementy tego fanicucha wydarzen moga bowiem siega¢ wstecz, np. do 15 maja 2014
r., kiedy to podczas dorocznych obchodéw Nakby w Beitunii izraelska policja graniczna z ostrej amunicji
zabila dwoch palestynskich nastolatkow.



Intifada i popkultura. Konflikt izraelsko-palestynski... 55

lestynczykow, a pigciu zabito. Po trzech tygodniach intensywnych poszukiwan
nieopodal Hebronu znaleziono plytkie groby z cialami uprowadzonych. Dwéch
sprawcow mordu wkrotce aresztowano, jednak cho¢ byli czlonkami Hamasu,
dowodztwo nie wzieto odpowiedzialnosci za ich akcje’.

Premier Netanjahu w emocjonalnych oredziach do narodu podgrzewat
atmosfere, sugerujac, ze ofiary pogrzebano zywcem, rabini nawotywali do
modlitw, media spotecznosciowe zyty wlasnym zyciem, co ewokowalo uliczne
demonstracje nienawisci osadnikéw wobec Palestynczykow. Z kolei prezydent
Mahmud Abbas potepil zaréwno samag zbrodnig, jak i izraelskie naduzy-
cia w $ledztwie (Sawafta, 2014). Dwudziestego dnia po porwaniu mlodych
Izraelczykow nastgpita akcja odwetowa na poziomie ,,obywatelskim” Grupa
osadnikéw postanowita uprowadzi¢ i zamordowac réwnie przypadkowsa ofiare
po stronie palestynskiej. Padfo na wspomnianego wczesniej Muhammada
Abu Khdeira, szesnastolatka ze wschodniej Jerozolimy. Jest to zarazem po-
czatek bolesnej historii opowiedzianej w serialu Our Boys (prod. HBO, 2019).
Spoteczny rezonans tych wydarzen byt tak silny, Ze juz w dwa lata po nich
zaczeto prace nad tg produkcja. Co niezwykle istotne, rzecz nie powstataby
bez autentycznej izraelsko-palestynskiej wspolpracy. Hagai Levi, Joseph Cedar
i Tawfik Abu-Wael wykreowali tym sposobem bardzo nietypowq jak na serial
opowies¢. Sekwencja wydarzen byta bowiem powszechnie znana: porwanie
i spalenie Muhammada, sledztwo i proces przy akompaniamencie niepokojow,
tak w spolecznosci palestynskiej, jak i izraelskiej. Totez scenariusz nie maogt
opierac sie na zaskoczeniu czy zwrotach akcji. Niezwyklym wyzwaniem dla
twdrcow bylo wiec oparcie dramatyzmu na sytuacji, gdy odbiorca wcze$niej
od ekranowych bohaterow wiedzial, co sie wydarzy. ,,Jest Zle i bedzie niestety
jeszcze gorzej” — to dos¢ trudny schemat dla scenariusza telewizyjnego. Ga-
tunkowo rzecz wyglada zatem na fuzje¢ kryminatu i dramatu sadowego, tym
razem jednak jest to jedynie sposdb na uczciwe, a przez to bardzo bolesne
przedstawienie spoteczno-polityczno-religijnych realiéw Izraela. Twdrcy nie
ulegli tu pokusie upraszczajacych schematéw dzielacych bohateréw na ,,do-
brych i ztych” Wewnatrzwspolnotowe aporie i dylematy zostaly znakomicie
zogniskowane w postaci Husseina (Jony Arbid), czyli ojca ofiary, oraz Simona
(Shlomi Elkabetz) — prowadzacego $ledztwo z ramienia Szin Bet. Pierwszy
z nich jest targany watpliwosciami pomiedzy prawem do prywatnosci zaloby
a presja otoczenia, aby uczynic z jego syna meczennika (czyli dobro wspdlno-
towe, a zarazem dobry material na antyizraelskg propagande). Z kolei funkcjo-
nariusz Simon musi poradzi¢ sobie z pogodzeniem powinnosci postawienia

* Liderzy Al-Fatah zdecydowanie potepili zbrodnig, natomiast kilka innych organizacji poczatkowo
usitowalo fatszywie wzig¢ za nig odpowiedzialnos¢, mi.in. Brygady Meczennikéw Al-Aksa, ISIS czy Glo-
balny Dzihad.
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Nazwisko Muhammada Abu Khdeira
na Pomniku Ofiar Terroryzmu na jerozolimskiej Gorze Herzla

Zrédlo: https://www.timesofisrael.com/arab-teen-to-be-removed-from-terror-memorial-at-familys-request/
[20.12.2019].

przed sagdem winnych zbrodni miodych Izraelczykéw ze spotecznym odium
dzialania wbrew racji stanu i interesowi pobratymcow.

Na podobnej patriotycznej aporii osadzono w serialu roéwniez kwestie
obustronnej potrzeby rychlego upamietnienia ofiary. Niestety w obu przy-
padkach proby te potknely si¢ o wlasna logike. Palestynczycy niejako wbrew
woli rodziny postanowili uhonorowa¢ Muhammada statusem mudzahedina,
cho¢ ten przeciez wcale nie mial zamiaru zging¢ za wiare. Z kolei Izraelczycy
w porywie politycznej poprawnosci umiescili jego nazwisko na Pomniku Ofiar
Terroryzmu na jerozolimskiej Gorze Herzla. Nie do$¢, ze to watpliwa godnos¢
w oczach Palestynczykéw, to jednoczednie trudno jednoznacznie sklasyfikowac
jego zabodjstwo jako akt terroryzmu. Jak sie okazuje, kulturowy imperatyw
upamietniania potrzebuje raczej chlodnego lub czasowego dystansu niz emocji
plynacej z nastroju chwili. Ojciec Muhammada stwierdzil, ze bardziej od takich
metod honorowania oczekiwatby sprawiedliwosci, wiec ostatecznie inskrypcja
zostala usunigta ze wspomnianego pomnika.

Serial Our boys, mimo ze jest opowiescia chtodng, pozbawiong sztucznej
dramatyzacji i ,emocjonalnej pornografii” w hollywoodzkim stylu, nie pozo-
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stawil nikogo obojetnym. Cho¢ nie ma w nim odcieni sensacyjno-filmowej
przemocy obecnych w Faudzie, wielu Izraelczykow zrezygnowalo z ogladania,
z kolei innych wrecz zachecil do tego apel Netanyahu o zaniechanie emisji.
Dyskusje, jakie przetoczyly sie przez media, niejednokrotnie podkreslaty
odwage i nieszablonowe podejscie tworcow, jednak na poziomie lokalnym po
czestokro¢ doprowadzalo to do ,,strategii okopow”, czyli rozmaitych wypar¢
niewygodnych prawd i tendencji do utrwalania swoich uprzedzen. Moze
bowiem by¢ tak, ze kiedy premier napietnowal produkecje za antysemityzm,
w istocie zmobilizowat do jej obejrzenia szczegdlnie zagorzatych konserwa-
tystow. Zdaje si¢ to znajdowac czgsciowe potwierdzenie w opiniach Edny
Barromi-Perlman. Jak zauwaza izraelska badaczka kultury wizualnej, wielu
jej lewicowo zorientowanych znajomych odmowilo ogladania serialu z obawy
przed skonfrontowaniem sie ze zbyt §wiezg i bolesna historig. W zwiazku z tym,
ze nie obejrzeli ani jednego odcinka, na ogét uzasadniali swoj wybor, replikujac
obiegowe stwierdzenie, iz ta opowies¢ nie uwzglednia zydowskiej perspektywy.
Barromi-Perlman uznaje to za idiotyczny zarzut, gdyz serial przeciez nie miat
na celu relacjonowania wcze$niejszego porwania i zamordowania zydowskich
chtopcow®. Jednoczesnie trudno wini¢ tych, ktérzy zaniechali ogladania po
obu stronach. Dla wielu skonfrontowanie si¢ z problematyka tej konkretnej
zbrodni i kary, szczegélnie w sytuacji zaloby po tysigcach ofiar inwazji IDF na
Strefe Gazy, ktora nastapita tuz po opisanych w serialu wydarzeniach, moze
stanowi¢ duze wyzwanie.

3. Kultura popularna versus pamie¢ kulturowa

»Przeszio$¢ — aby stala sie pamiecig — wymaga artykulacji’, powiada Andreas
Huyssen (Huyssen, 1995). W jego ujeciu dokonuje sie to poprzez reprezentacje
narracyjne, jezykowe, obrazowe czy dzwigkowe. Kategorie pamigci kulturowej
doprecyzowuje m.in. Jan Assmann (Assmann 2008), w ktorego perspektywie
(Saryusz-Wolska, 2009) stanowi pamie¢ komunikacyjna, oparta na bezposred-
nich relacjach $wiadkéw lub co najwyzej na bezposrednim dialogu miedzypo-
koleniowym. Nie ma ona jednak az tak silnego potencjalu kreowania zbiorowej
tozsamosci jak pamie¢ kulturowa. Stad nietrudno tu i 6wdzie zaobserwowac
tendencje do jej przyspieszonego ukonstytuowania’.

* Na podstawie korespondencji wlasnej.

* Analizowalem to zjawisko szerzej przy okazji rozwazan nad artystycznymi reprezentacjami niemiec-
kiej Rote Armee Fraktion. Paristwo niemieckie (RFN) za posrednictwem mediow usitowalo jak najszybciej
utrwali¢ wiasne, ,,politycznie stuszne” warianty kulturowej pamieci. Zob. J. Zydorowicz, Kultura wizualna
w dobie terroryzmu, Wydawnictwo Naukowe WNS, Poznan 2018, ss. 47-88.
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Wiadomo powszechnie, ze batalia o pamig¢ kulturowa toczy si¢ réwno-
legle do militarnych i terrorystycznych operacji w Izraelu, Strefie Gazy i na
terytoriach okupowanych Zachodniego Brzegu Jordanu. Dlatego w zadnym
innym rejonie §wiata wykopaliska archeologiczne nie maja az takiej donio-
stodci politycznej. Interpretacja kazdej wydobytej skorupy moze by¢ uzyta do
historycznego legitymizowania prawa do tej ziemi. W jednym z najnowszych
dokumentéw Orena Rosenfelda pt. Antiquities war obserwujemy specjalna
formacje militarng ztozong wylacznie z dyplomowanych archeologéow. W od-
réznieniu od pozostalych projektéw rezysera, tym razem wymowa jawi si¢
jako jednoznacznie proizraelska. Obecno$¢ ostrej broni w rejonach wykopalisk
tlumaczona jest wylacznie koniecznoscig ochrony przed ,,bandami palestyn-
skich zlodziei i handlarzy antykami”. O istnieniu palestynskich archeologow
dyplomatycznie si¢ nie wspomina. Wynika z tego, ze prawo do badan ma ten,
kogo na nie sta¢, a w dodatku trzyma w reku karabin.

Nawiazujac do kategorii Assmanna, mozna by zapytac, czy popkulturowa
tworczo$¢ filmowa i telewizyjna bedzie blizsza pamigci komunikacyjnej, czy
kulturowej? Z jednej bowiem strony ma charakter dorazny (acz bywa silnie
osadzona w spotecznym dyskursie), za$ z drugiej ma solidne instytucjonalne
zaplecze w postaci trwalych mediéw pamieci, jakimi sg sieci telewizyjne i ich
archiwa. Nie ulega watpliwosci, ze tak jedna, jak i druga wersja pamieci zawsze
bedzie chetnie instrumentalizowana politycznie. Wyzwaniem dla twércow
ambitnych produktéow popkulturowych bedzie wigc takie kodowanie tresci,
aby utrudnic¢ ich propagandowe wykorzystanie badz cho¢by zminimalizowaé
szanse tego typu naduzy¢. Jak jednoczes$nie wida¢ w przywolanych serialach,
bardzo tatwo narazi¢ si¢ obu stronom relacjonowanego konfliktu lub - co
gorsza — sprowokowac incydenty, ktére w postaci $nieznej kuli moga wywotaé
kolejna fale przemocy czy wrecz nows intifade. Na etapie produkcji trudno
bowiem przewidzie¢ pelne spektrum reakcji odbiorcéw, podobnie jak w obu
przypadkach nikt nie przewidywal az takiego sukcesu. A za popularnoscia
niewatpliwie podaza $§wiatopogladotwdrczy potencjal i poszerzanie ramy
konfliktowego dyskursu. Czy jednak rozdrapywanie §wiezych ran moze stu-
zy¢ ich ,wyczyszczeniu” i — przez to - skuteczniejszemu gojeniu? Trudno to
jednoznacznie orzec na tym etapie. Jak jednak utrzymuje Lior Raz - dziala
to na poziomie jednostkowym, gdyz zaangazowanie w produkcje Faudy i od-
grywanie poniekad wlasnej roli pomogto mu w przezwycig¢zaniu symptomow
PTSD, czyli zespotu stresu pourazowego (Rosenfeld, 2018).

Trzeba jednak pamietac, iz narzedzia kultury popularnej moga tez stac sie
faktycznym orezem w konflikcie. Calkiem niedawno wyszlo na jaw, ze Hamas
postuzyl si¢ banalnie prostg pseudorandkows aplikacja, aby zdoby¢ wiedz¢ na
temat zolnierzy IDF, ktdrzy nieroztropnie zainstalowali ja w swoich smart-
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fonach. Wbrew pozorom zhakowanie dzisiejszych telefonéw daje dostep do
bardzo wielu newralgicznych pod wzgledem taktycznym informacji. Jak zatem
wida¢, premier Netanyahu, potepiajacy serial, egzorcyzmuje niekoniecznie te
obszary popkultury, ktére tworza realne zagrozenie. Jednoczes$nie jego leki
przed zaangazowanymi produkcjami telewizyjnymi nie s3 catkowicie pozba-
wione przyczyny. Wszak juz w latach 90. ubiegtego stulecia brytyjskie studia
kulturowe dokonaly drobiazgowych analiz artefaktéow kultury popularnej
bedacych areng walki pomigdzy znaczeniami progresywnymi, subwersyw-
nymi a konserwatywnymi. W sposéb znaczacy przeniesiono wowczas uwage
z nadawcow tych komunikatow na strategie odbioru. We wczesniejszych
teoriach kultury masowej wlasnie widz okazal si¢ niedocenianym ogniwem
w konstruowaniu znaczen. Przy czym niekoniecznie musial to by¢ krytyczny
odbiorca o wyrafinowanym guscie. John Fiske postrzegal problem w szerszej
optyce spoteczno-kulturowej:

Kultura popularna utrzymuje nie tylko réznice spoteczne, lecz réwniez ich opo-
zycyjnosé, a takze swiadomo$¢ tej opozycyjnosci wérdd cztonkow spoteczenstwa.
Dlatego tez moze da¢ ludziom tyle sily, ze beda oni gotowi do dziatania (w odpo-
wiednich warunkach spotecznych), zwlaszcza na poziomie mikropolityki, a taka
aktywno$¢ poszerzy ich przestrzen spoleczno-kulturowy do tego stopnia, ze
spowoduje to (mikro)przegrupowanie sit na ich korzy$¢” (Fiske, 2010).

W sytuacji tak napietej jak na Bliskim Wschodzie, nie mozna nie docenia¢
przedstawianych w popkulturze elementéw trudnej codziennosci, ktéra w isto-
cie ,jest zbiorem manewro6w taktycznych skierowanych przeciw strategiom sit
kolonizacyjnych (Fiske, 2010).

Choc¢ nie jest to oczywiste, to minety juz czasy, gdy z elitarystycznych
pozycji gremialnie krytykowano kulture popularng: ze wylacza umyst, ze
jest ucieczka od rzeczywistosci, Ze dostarcza jedynie hedonistycznych przy-
jemnosci. Przywolane w niniejszym tekscie dwa seriale telewizyjne dobitnie
wskazuja co$ dokladnie odwrotnego: aktywizacje krytycznego myslenia, po-
wrot do realnego oraz czesto nieprzewidywalne polityki widzéw w obszarze
przyjemnosci i znaczen, jakie jej nadajg. Zwlaszcza na poziomie lokalnym
moga nas owe ,,przyjemnosci’ zaskakiwa¢: artysta i badacz kultury wizualnej
Khaled Ramadan przytacza przyklad wieloznacznego statusu sprzedawa-
nych w palestynskich sklepach nagran z zamachéw samobdjczych. Sg one
bezkolizyjnie traktowane jako material martyrologiczny, swiatopogladowy,
edukacyjny (w sensie taktycznym), jak réwniez stanowia rodzaj sensacyjnej
rozrywki w typie reality show. Stanowig tym samym ,,terrorystyczno-heroiczny
produkt na potrzeby rozrywkowe wytwarzane dla chwaly i estetyzacji terro-
ryzmu/heroizmu” i jako takie tworzga okazje do ,,penetracji realnego” (Rama-
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dan, 2005). Méwiac o estetyzacji, Ramadan ma na mysli zaréwno jej wymiar
potoczny (tj. o upigkszanie), jak i Kantowska kategorie wzniostosci. Wracajac
do widzéw omawianych seriali, réwniez oni beda korzysta¢ z obu tych este-
tycznych wymiaréw. W owych produkcjach telewizyjnych na obu poziomach
(tj. potocznym i wzniostym) wydarzenia bedace czesto chaotyczng mieszani-
na spolecznych emocji wokdt migotliwych i sfragmentyzowanych obrazéw
medialnych, maja okazj¢ spowolni¢, nabra¢ psychologicznego poglebienia,
znalez¢ si¢ w dystansie pomimo permanentnego ,,stanu zanurzenia”. W sposob
znaczacy pozwala to niuansowac perspektywy obu stron konfliktu, niekiedy
wyj$¢ poza dotychczasowe schematy wzajemnego postrzegania. Moze istotnie
lepiej jest to robi¢ na bardzo $wiezych ranach, lecz w przestrzeni komunikacji
symbolicznej, niz rozrywac szpetne blizny za pomoca rakiet.

Bolesng czgscig tzw. procesu pokojowego na Bliskim Wschodzie jest
umiejetnos$¢ uznania nie tylko wlasnych krzywd, ale i tych przez siebie wy-
rzadzonych. Wstydliwym aspektem tego procesu jest fakt, ze tatwiej uzyskac
to uznanie za pomoca produktéw popkultury niz standardowych rokowan
i rezolucji. Ostatecznie rozumienie réwniez jest procesem. By¢ moze dlatego
szybciej dokonuje si¢ dzi$ przed telewizorami niz w polityce.
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