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Wstep

Richard Wagner byl jednym z najwiekszych kompozytoréw w historii
muzyki, twércg przede wszystkim dziet operowych, a jednoczesnie teorety-
kiem sztuki. Jego ostatnim utworem muzycznym jest misterium sceniczne
w trzech aktach Parsifal, ktérego premiera odbyta si¢ 26 lipca 1882 r. podczas
Festiwalu w Bayreuth. Po Smierci Wagnera, ktdra nastapita rok pdzniej, Parsifal
byt dramatem muzycznym cieszacym si¢ do dzi$ niezwykla popularnoscia
i wystawianym niezliczong ilo$¢ razy — najpierw w Bayreuth, a potem na
calym $wiecie.

Na temat samego Parsifala Wagnera napisano juz bardzo wiele interpre-
tacji i analiz, natomiast niezmiernie interesujacym zagadnieniem sa rowniez
sposoby inscenizacji tegoz dzieta. Ich autorzy uwspoélczesniaja poszczegdlne
elementy akdji i staraja sie ukazac¢ aktualne problemy dzisiejszego $wiata.
Czesto takie uwspotczesnianie odchodzi dos¢ daleko od pierwotnych za-
mierzen kompozytora, moze by¢ jednak waznym wskaznikiem przemian
wspotczesnej kultury. W niniejszym artykule chciatbym skupic sie na dwéch
ostatnich inscenizacjach Parsifala z Festiwalu w Bayreuth. Pierwsza z nich
jest autorstwa Stefana Herheima i byta wystawiana w latach 2008-2012, na-
tomiast autorem drugiej, ktéra pokazywana jest w Bayreuth od roku 2016
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do 2019, jest Uwe Eric Laufenberg. Inscenizacje te r6znig si¢ dos¢ wyraznie —
o ile pierwsza z nich skupia si¢ na zagadnieniach historii, polityki, wladzy
i watkach psychoanalitycznych, to druga w catosci podporzadkowana jest
zagadnieniom religijnym. Zmiang t¢ mozna odczytywac jako przejscie od
inscenizacji sekularnej do postsekularnej, co w szerszym kontekscie charak-
teryzuje wspdtczesne procesy w kulturze. Owe procesy chciatbym ukazaé na
podstawie analizy obu tych inscenizagj.

Sekularyzm a postsekularyzm

Refleksje na temat proceséw sekularyzacji we wspodtczesnym swiecie majg
w naukach spotecznych swoja bogata literature i nie ma potrzeby szczegd-
lowo jej tutaj przytaczac. Chciatbym tylko zwréci¢ uwage na kilka istotnych
kwestii, ktore bedg wazne w kontekscie moich rozwazan nad inscenizacjami
Parsifala. W tytule tegoz tekstu uzytem stowa , sekularyzm”, cho¢ czesciej
mozna spotkac sie z pojeciem ,sekularyzacja”. Oba te terminy maja jednak
ze sobg wiele wspolnego i dotycza podobnych mechanizmdw, zas réznica
pomiedzy nimi jest taka, Ze ten pierwszy jest pojeciem bardziej ideologicz-
nym, wyrazem postawy wrogiej religii, zas sekularyzacja dotyczy pewnego
procesu odbywajacego sie w rzeczywistosci spotecznej, ktéry nie musi przy-
biera¢ intencjonalnej antyreligijnosci. Jak pisat Marian Radwan w swoim
tekscie, ,,sekularyzacji nie nalezy identyfikowac z antyreligia. Sekularyzacja
jest procesem psychologicznie neutralnym. Przebiega przede wszystkim na
poziomie struktur spotecznych. Nie jest zasadniczo wynikiem zamierzonej
akgji, posuniec¢ politycznych. Natomiast antyreligia, ateizm jest ideologia
zakorzeniong w postawach negatywnych wobec wiary. Jej zamierzenia idg
w kierunku zniszczenia religii na wszystkich poziomach — instytucjonalno-
-organizacyjnym, kulturowym i osobowosciowym”!. Nie zawsze jednak
fatwo jest uchwyci¢ granice pomiedzy sekularyzacjq a sekularyzmem, gdyz
ta pierwsza czesto przeksztatca si¢ w sekularyzm, a wiec w pewien $wiado-
mie wdrazany projekt, ktéry ma na celu niszczenie pierwiastkéw religijnych
w $wiecie spolecznym. Innym natomiast pytaniem jest, na ile sekularyzacja
moze by¢ ,procesem psychologicznie neutralnym”. Nawet jesli przebiega
ona na poziomie strukturalnym, to jednak w obrebie tych struktur dziataja
konkretne osoby, ktore w rézny sposdb wyrazajg swoja postawe wobec religii
iw ten sposdb moga ja np. dezawuowac badz niszczy¢. Owa intencjonalnos¢
widoczna bedzie w omawianych przyktadach inscenizacji Parsifala.

Pojecie sekularyzadji, ktdrego poczatkowo uzywano w prawie koscielnym
na okres$lenie pozwolenia danego zakonnikom na zycie poza klasztorem, na-

! M. Radwan, Rodowdd sekularyzacji, w: F. Adamski (red.), Socjologia religii. Wybor tekstow,
Wyd. Apostolstwa Modlitwy, Krakow 1984, s. 414.
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stepnie na okreslenie konfiskaty majatkow koscielnych i przejmowania urze-
dow od wladzy koscielnej przez swiecka, w pdzniejszym okresie zaczeto by¢
uzywane jako opis procesu prowadzacego do uwalniania si¢ zycia cztowieka
oraz instytucji spotecznych spod wptywu religii i sacrum. Sekularyzacja zatem
moze odbywac sie na réznych poziomach. Peter L. Berger wyrdznia dwa ro-
dzaje sekularyzacji, a mianowicie obiektywna oraz subiektywna. Ta pierwsza
odbywa sie na poziomie spoteczno-strukturalnym i obejmuje m.in. sfere kultu-
ry i symboli, natomiast ta druga ma miejsce na poziomie swiadomosciowym?.
Oba te poziomy sa oczywiscie ze soba powiazane i wzajemnie si¢ przenikaja.

Reakcjg na sekularyzacje i sekularyzm jest zjawisko postsekularyzmu,
czyli powrotu do tego, co religijne, do religijnych wartosci i myslenia religij-
nego w dyskursie publicznym, a takze w nauce i sztuce. Nie zawsze musi
by¢ to powrdt do tradycyjnych religii, ale czasami do pewnych wybranych,
przeksztatconych ich elementéw. Postsekularyzm jest niejako dowodem na
to, ze nie jest mozliwe catkowite odejécie wspodtczesnych spoteczenstw od
sfery sacrum i od myslenia religijnego. Wspolczesny dyskurs postsekularny
wywodzi sie czesto od rozwazan Jiirgena Habermasa, a szczegdlnie od jego
stawnej przemowy we frankfurckim kosciele $w. Pawta 14 pazdziernika
2001 r.? Trzeba jednak stwierdzi¢, ze postsekularne myslenie obecne byto juz
wezesniej, cho¢ oczywiscie nie pod ta nazwa. Wystarczy wspomnie¢ o po-
jeciu ,desakralizacja”?, ktérego w 1971 r. uzyt Antonio Grumelli, kiedy to
pisat o ozywieniu religijnym w tamtym czasie. Wspotczesny postsekularyzm
rozwijany jest zarowno przez myslicieli lewicowych, jak i prawicowych, co
tworzy z niego wielobarwna mozaike réznorodnych koncepcji. Wydaje sie
jednak, ze zjawiska sekularyzmu (czy tez sekularyzacji) i postsekularyzmu
sa zjawiskami uniwersalnymi, ktore ukazuja pewne powtarzajace si¢ zmiany
w znaczeniu religii w zyciu spotecznym — raz jest ona pomijana czy wrecz
usuwana ze sfery publiczneji z obszaru kultury, innym zas razem nastepuje
powrdt do religii i myélenia religijnego.

Sejsmograf sztuki

W jednym ze swoich artykuléw Alicja Kepinska w nastepujacy sposob
zdiagnozowata znaczenie sztuki we wspotczesnym swiecie: ,,Sztuke odczuwa-
my dzisiaj jako doswiadczenie ontologicznej wielosci $wiata i jako sejsmograf
jego czulych miejsc, w ktorych legnie si¢ zmiana”>. Sztuka moze by¢ wigc ta-

2 P.L. Berger, Swiety baldachim. Elementy socjologicznej teorii religii, ttum. W. Kurdziel, Zaktad
Wydawniczy ,,Nomos”, Krakow 1997, s. 173.

% J. Habermas, Wierzy¢ i wiedzie¢, ttum. M. Lukasiewicz, ,Znak” 9/2002.

* A. Grumelli, Sekularyzacja pomiedzy religiq a ateizmem, w: F. Adamski (red.), Socjologia religii.

Wybor tekstow, cyt. wyd., s. 412.
° A. Kepinska, Utwory nieidentyczne, ,Format” 3-4/1993, s. 35.
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kim sejsmografem, ktéry wykrywa zmiany spoleczne czesto o wiele wczesniej
anizeli nauka. Artysci, bazujac na intuicyjnym poznawaniu rzeczywistosci,
objasniajq terazniejszo$¢ i przepowiadajq przysztos¢, nie bedac skrepowani
metodologiczng poprawnoscia nauki, cho¢ réwniez i z jej zdobyczy moga
korzysta¢. Takimi sejsmografami, ktore reaguja na rodzace si¢ zmiany, moga
by¢ sposoby inscenizacji dziet operowych. Autorzy tych inscenizacji wiaczaja
sie w dyskurs o wspdtczesnosci, chociazby nawet dzieta te pochodzity z od-
legtych juz czaséw. Bardzo dobrymi sejsmografami sa inscenizacje Parsifala
na Festiwalu w Bayreuth. Pokazuja one zmiany w podejsciu dzisiejszych
spoleczenstw, ale rowniez i samych tworcow, do kwestii religii i religijnosci.

Nie wszyscy dzisiejsi artysci i nie kazda sztuka odwotuja sie jednakze do
religii. Jest tak, jak to opisuje Jan Stanistaw Wojciechowski, ktéry wspodtcze-
$nie wyrdznia dwa nurty w kulturze — rowniez w sztuce —a mianowicie nurt
ateistyczny, ktéry usuwa z pola swego zainteresowania tematy religijne, oraz
nurt transcendentalistyczny, ktéry odwotuje sie do religii. Cho¢ w Europie
bardziej widoczny jest nurt ateistyczny, to Wojciechowski widzi odradzanie
sie podejscia transcendentalistycznego na Swiecie: , Ponowoczesno$¢ stwarza
warunki (pod pewnymi wzgledami lepsze od tych, ktére stwarzata nowocze-
snosc¢) do odradzania sig transcendentalizmu, a na jego podstawach réznych
form religijno$ci. Potwierdzeniem tej tezy jest spoteczna praktyka, i nie chodzi
tu tylko o spektakularne formy religijno$ci np. islamskiej, lecz takze rézne
formy rozkwitu religijnosci chrzescijaniskiej (nie w Europie niestety). Warunki
do tego tworzy czesciowa abdykacja scjentystycznego rozumu, ktdéry nie rosci
juz sobie praw do orzekania o $wiecie w kategoriach swiatopogladowych”®.
Owo odradzanie si¢ transcendentalizmu widoczne bedzie w ostatniej z in-
scenizacji Parsifala w Bayreuth, w przedostatniej natomiast dostrzegamy
dominacje nurtu ateistycznego.

Temat duchowosci w sztuce i sledzenie zaniku badz powrotu tejze ducho-
wosci nie jest tematem nowym. Mozna powiedzie¢, ze refleksje tego rodzaju
wpisuja sie we wspodtczesna refleksje nad sekularyzmem i postsekularyzmem
iich wzajemnymi nastepstwami. O wspolczesnej sytuacji na obszarze sztuki,
gtownie sztuki polskiej, pisata chociazby Elzbieta Wasylyk, ktora, nawiazujac
w duzej mierze do José Ortegi y Gasseta i jego rozwazan nad dehumanizacja
sztuki, tropi przejawy duchowosci w sztuce, skupiajac si¢ przede wszystkim
na problemie personalizacji sztuki. Wedtug niej personalizacja ta , wyplywa
bardziej z podstaw metafizyki judeochrzescijanskiej niz greckiej, niewatpliwie
stanowiacej z pierwsza dwuglos europejskiej cywilizacji””. Wasytyk wyrdznia
w sztuce wspolczesnej trzy nurty, o ktorych trzeba tutaj jeszcze wspomnie¢,

¢ J.S. Wojciechowski, Wtadze widzenia. Post-Swiecka kultura wizualna, Wyd. Uniwersytetu
Jagiellonskiego, Krakow 2015, s. 113.

7 E. Wasyltyk, Personalizm w malarstwie polskim. Symptomy personalizacji sztuki, Akademia
Sztuki, Szczecin 2016, s. 11.
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gdyz beda one dla nas wazne w kontekscie p6zniejszych analiz. Nurty te to:
»[...] rozlegta laicko$¢, sacrum jako szeroko pojeta refleksja duchowa budo-
wana na wartosciach chrzescijanskich, wraz ze sztuka religijna, oraz sztuka
zwiazana z New Age, z duchowoscia stojaca, wbrew pozorom, w opozycji
do sacrum”®.

Parsifal Richarda Wagnera

Richard Wagner urodzit si¢ 22 maja 1813 r. w Lipsku. Byl jednym z naj-
wiekszych tworcow dziet operowych na swiecie. W swoich dramatach mu-
zycznych starat sie uciele$ni¢ koncepcje dzieta totalnego (Gesamtkunstwerk)
jako jednosci réznych dziedzin sztuki. Pozostaty po nim dziela muzyczne,
ktore do dzis stanowia zelazny repertuar scen operowych $wiata: Holender
tutacz, Tannhiuser, Lohengrin, Tristan i Izolda, Spiewacy Norymberscy czy tetra-
logia Pierscieri Nibelunga. Jego ostatnim przedstawieniem byt Parsifal. Wagner
zmart 13 lutego 1883 r. w Wenecji.

Pierwszym impulsem do powstania dzieta byta lektura utworu Wolframa
von Eschenbacha Parzival, z ktérym Wagner zapoznat si¢ w roku 1845, kiedy
to przebywat na wakacjach w Marienbadzie. Pomyst stworzenia wielkiego
dzieta, inspirowanego legenda o Graalu, bedzie sie pojawiat u kompozytora
przez nastepne lata. W roku 1857 powstaja pierwsze szkice Parsifala, ale pracy
nad nim Wagner nie kontynuuje. Nastepny szkic powstaje w roku 1865, na-
tomiast ostatecznie od roku 1877 Wagner zaczyna systematyczng prace nad
dzietem, ktérego znamy dokltadna date i miejsce ukorniczenia — a mianowicie
stalo sie to 13 lutego 1882 r. w Palermo.

Parsifal sktada sie z trzech aktow. W pierwszym widzimy siedzibe ryce-
rzy Graala, ktérym zostata powierzona piecza nad naczyniem, z ktorego pit
Chrystus podczas Ostatniej Wieczerzy oraz do ktérego splywata Jego krew,
kiedy wisial na krzyzu, jak rowniez piecza nad wtdcznia, ktdra przebila Jego
bok. Wtadze nad rycerzami sprawowat Titurel, ktory nastepnie przekazat ja
swojemu synowi Amfortasowi. Do wspdlnoty chciatl przytaczyc¢ sie Klingsor,
ale ze wzgledu na swoje liczne grzechy nie zostat do niej przyjety, a ostateczne
jego odrzucenie nastgpito wtedy, gdy pozbawil si¢ meskosci, zeby nie ulegac
cielesnym zadzom. Klingsor osiedlit sie nieopodal siedziby rycerzy i zaczat od-
dawac sie czarnej magii, jak rowniez zwodzi¢ rycerzy Graala poprzez piekne
dziewczeta, ktore mieszkaty w jego zamku. Na walke przeciwko Klingsorowi
wyruszyt Amfortas, ale Kundry, zniewolona czarami Klingsora, uwiodta
Amfortasa, ktory stracil widcznie i zostal zraniony przez Klingsora. Od tej
pory rana Amfortasa nie chce si¢ zagoi¢. Wybawi¢ go moze jedynie , czysty
prostaczek”, o czym pewnego razu dowiaduje sie w wizji. W pierwszym akcie

8 Tamze, s. 16.
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przybywa Kundry, ktora stara sig¢ stuzy¢ rycerzom Graala, i przynosi balsam
na rane Amfortasa. Pojawia sie tez Parsifal, ktorego stary rycerz Gurnemanz
uwaza poczatkowo za owego ,czystego prostaczka”. Parsifal uczestniczy
w obrzedzie komunii, ale nic z tego nie rozumie. Z tego tez powodu zawie-
dziony Gurnemanz kaze mtodzienicowi odejs¢.

Akcja drugiego aktu dzieje si¢ w zamku Klingsora, do ktérego przybywa
Parsifal. Dziewczeta, jak rowniez Kundry, poddana catkowicie woli Klingsora,
starajq si¢ uwiesc¢ Parsifala, lecz im si¢ to nie udaje. Parsifal zdobywa cudowna
wldcznig i wybiera sie w droge do rycerzy Graala. W trzecim akcie, po wielu
latach, wreszcie do nich dociera. Jest akurat Wielki Pigtek. Przybywa tez
Kundry, ktéra obmywa nogi Parsifala, a ten udziela jej chrztu. Wczeéniej Gur-
nemanz namaszcza Parsifala na krola. Dzien ten jest rowniez dniem pogrzebu
Titurela, ktéry zmartl, gdyz Amfortas przestal odstania¢ Graala, by bez jego
mocy szybciej nadeszla dla niego $mier¢, a tymczasem dotkneta ona jego ojca.
Parsifal uzdrawia jednak Amfortasa dotknigciem widczni i odstania Graala.

Parsifal jest dzietem, ktore Wagner okreslit jako , Biihnenweihfestspiel”,
co na jezyk polski thumaczy sie jako , misterium sceniczne” badz ,,uroczyste
misterium sceniczne”. Jest to wiec dzielo szczegolne, ktdrego nie mozna,
zgodnie z zamierzeniem autora, nazwac po prostu opera. Ma ono wymiar
religijny i nasycone jest religijng, a scislej rzecz biorac chrzescijariska, sym-
bolika (motyw Ostatniej Wieczerzy; chrzest; obmywanie ndg; naczynie, do
ktorego sptywata krew Chrystusa; widcznia przebijajaca Jego bok). Z tego
tez powodu Friedrich Nietzsche, wielki admirator Wagnera, odwrocit sie od
niego i stwierdzil: ,Niesamowite! Wagner stat si¢ pobozny”?. Ow wymiar
religijny zwigzany jest z idea samego Wagnera, ktory twierdzit, ze sztuka ma
ratowac istote religii. Stad tez Dieter Borchmeyer okreslit sens dzieta Wagnera
nastepujaco: ,[...] religijna sztuka i religia sztuki w splocie, w ktérym oba te
elementy sa prawie nie do odrdznienia” .

Inscenizacje Parsifala

Po raz pierwszy Parsifal Richarda Wagnera zostal wystawiony na Festi-
walu w Bayreuth 26 lipca 1882 r. pod batuta Hermanna Leviego. Co ciekawe,
podczas jednego z przedstawien pateczke dyrygenta w trzecim akcie przejat
sam Wagner. Tworca zastrzegt tez, ze Parsifal nie moze by¢ wystawiany przez
30 lat od jego $mierci poza Festspielhaus w Bayreuth. Pomijajac nieliczne wy-
jatki, zakazu tego przestrzegano. Kiedy natomiast oznaczony termin minat,

° Cyt. za: Programmbheft 2/2018 der Bayreuther Festspiele , Parsifal”, Bayreuther Festspiele
GmbH, Bayreuth 2018, s. 42.

10 Cyt. za: K. Koztowski, Teatr i religia sztuki. Parsifal Richarda Wagnera, Wyd. Naukowe UAM,
Poznan 2004, s. 268.
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awiec 1 stycznia 1914 r., dzielo to zaczeto wystawiac na catym $wiecie i cieszy
sie ono do dzisiaj niestabnacym powodzeniem.

Pierwsza inscenizacja na Festiwalu w Bayreuth z roku 1882, ktérej auto-
rem byt sam Richard Wagner, pozostata niezmieniona do roku 1933. W roku
1934 powstata nowa inscenizacja, autorstwa Heinza Tietjena, ktora jednak
nie cieszyla si¢ wigkszym powodzeniem. Po wojnie, w roku 1951, nowg in-
scenizacje przygotowat wnuk autora — Wieland Wagner, ktérego nowatorska
koncepcja odchodzi od przedstawienia naturalistycznego na rzecz abstrakcyj-
nego. Twdrcq nastepnej inscenizacji byt brat Wielanda — Wolfgang. Byta ona
wystawiana w latach 1975-1981 oraz 1989-2001. Krzysztof Koztowski pisat
o niej, ze: ,Wolfgang Wagner podkreslat w niej znaczenie tego, co spotecz-
ne. Zbawienie oznaczato nie tyle »odnowex, ile szeroko rozumiany proces
»demokratyzacji«''. Pomiedzy rokiem 1982 a 1988 inscenizacje przygotowat
Gotz Friedrich, natomiast w latach 2004-2007 Christoph Schlingensief, kto-
rego kontrowersyjna wizja wzbudzita wiele emocji. Jak pisat Claus Spahn:
,,Christoph Schlingensief inscenizuje Parsifala Richarda Wagnera jako ciemny
rytual posréd $mieci wielkiego miasta. [...] Parsifal tego wieczoru nie chce
nikogo zbawia¢. Chce tylko umrzec¢ i kroczy do ostatnich taktdw przez czarny
tunel w strone mienigcego si¢ otworu z bijacym Swiattem”'2. Nastepne dwie
inscenizacje na Festiwalu w Bayreuth sa autorstwa Stefana Herheima oraz
Uwe Erica Laufenberga. Na nich skupie sie w dalszej czesci artykutu.

Jak juz wczesniej zaznaczyltem, Parsifal od roku 1914 wystawiany jest
nie tylko w Bayreuth. Inscenizacje tej sztuki maja miejsce na calym $wiecie,
na najbardziej znanych scenach, pod batuta najwigkszych dyrygentéw i z
udziatem czolowych Spiewaczek i $piewakow operowych. O tym, jak bardzo
wyczekiwano na swobode wystawiania Parsifala, moze $wiadczy¢ fakt, iz juz
w sylwestrowa noc roku jeszcze 1913, o godz. 23.30 Gran Teatre del Liceu
w Barcelonie rozpoczal przedstawienie tegoz dzieta. Jesli zas chodzi o sceny
polskie, to pierwsze sceniczne wykonanie Parsifala odbyto si¢ 27 marca 1927 r.
w Teatrze Wielkim w Warszawie.

Inscenizacja Stefana Herheima

Stefan Herheim urodzit si¢ 13 marca 1970 r. w Oslo. W swoim rodzinnym
miescie ksztalcit si¢ jako wiolonczelista oraz pracowat w Den Norske Opera
& Ballett jako asystent produkcji. W 1994 r. podjat studia w Hochschule fiir
Musik und Theater w Hamburgu, gdzie pod okiem prof. Friedricha Gotza
ksztalcit si¢ w dziedzinie rezyserii w teatrze muzycznym. Jest autorem wielu

K. Koztowski, Summa aesthetica, summa theologica, w: Richard Wagner. Parsifal, Teatr Wielki
w Poznaniu, Poznan 2013, s. 35.
2 C. Spahn, Das Bayreuther Hiihnermassaker, https://www.zeit.de/2004/32/Parsifal [4.12.2018].
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inscenizacji, m.in. w Volksoper Wien, Staatsoper Berlin, Oper Graz czy Théatre
de la Monnaie w Brukseli. Trzykrotnie zostat uznany przez miesiecznik
»,Opernwelt” za rezysera roku.

Parsifal inscenizowany przez Stefana Herheima wystawiany byt na Fe-
stiwalu w Bayreuth w latach 2008-2012. Inscenizacja ta jest prawie w ogole
pozbawiona odniesien religijnych, co oczywiscie moze wydac si¢ dziwne
zZwazywszy na nasycenie tego dzieta motywami religijnymi. Dla Herheima
odniesienia transcendentne nie sa jednak istotne. Méwi o tym wprost w jed-
nym z wywiadow: , Tesknota za Zbawicielem jest czyms nieprzemijajacym,
z czym musimy nauczy¢ sie zy¢. Zbawienie moze przyjsc tylko przez, ziw
nas samych. Wierze, ze wiasnie teatr daje nam szanse poczu¢, zrozumiec
i wzia¢ odpowiedzialnosé za to. Z tej perspektywy teatr jest moja Swiatynia”®.
Stowa te ukazujq jak gdyby motto rezysera, ktéry chce nam powiedzie¢, ze
wiara jest tylko bezprzedmiotowa mrzonka i zaden Zbawiciel nie przyjdzie.
Zbawienie mozna osiagnad tu i teraz — chociazby poprzez sztuke. Bedzie to
miato przelozenie na ksztatt inscenizacji Parsifala i jej ogdlng wymowe.

Herheim wykorzystal w swoim pomysle na inscenizacje znany motyw
z Parsifala, a mianowicie stowa, ktére w pierwszym akcie Gurnemanz kieruje
do Parsifala: ,zum Raum wird hier die Zeit” (, przestrzenia staje si¢ tutaj
czas”). Motywem przewodnim spektaklu okazuje si¢ zatem historia Niemiec.
Czas zostaje zamkniety w przestrzeni teatralnej i jak w albumie mozemy
przegladac obrazy minionych lat, za$ Parsifal jest kim$, kto podrézuje w cza-
sie. Ta podréz odbywa sie od epoki wilhelminskiej az do lat 50. XX wieku
i ukazuje najwazniejsze etapy niemieckiej przesztosci. Na tle historii Niemiec
obserwujemy tez historie zwigzang z samym Richardem Wagnerem, recepcja
jego dziet i szczeg6lnym miejscem, jakim jest Bayreuth wraz z Festiwalem,
ktory tam sie corocznie odbywa. O tym zwigzku méwit Herheim w cytowa-
nym wczesniej wywiadzie: ,Nasza historia wptywa na nasze postrzeganie
rzeczywistosci i sposdb, w jaki dzis podchodzimy do dziet Wagnera”!.
Zamiast wiec odniesien religijnych mamy w jego inscenizacji odniesienia do
historii, polityki, a nawet psychoanalizy. Nawet pojecia religijne uzyskuja
tutaj wymiar polityczny, jak zresztg stwierdzit sam Herheim: , Gléwny motyw
winy i zbawienia posiada wiele aspektow politycznych. Nasza zachodnia,
chrzescijanska kultura zawsze gloryfikowata posta¢ suwerennego przywodcy,
przewodnika, ktéry zapewniat honor krajowi, a ludziom dobrobyt. Roman-
tyczna idea polityczna »republikanskiego kréla« Wagnera byta czescia jego
wewnetrznej kampanii przeciwko niemieckiej, realnej polityce Bismarcka,
ktora gleboko gardzit”®.

© E.E. Guldbrandsen, P.-E. Skramstad, Stefan Herheim: The Theatre is my Temple, http://www.
wagneropera.net/interviews/stefan-herheim-parsifal.htm [5.12.2018].

4 Tamze.

5 Tamze.
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Odniesienia do Wagnera pojawiaja sie juz na samym poczatku przed-
stawienia. Przestrzenia, ktéra ukazuje si¢ nam w prologu, jest wnetrze willi
Wagnera w Bayreuth. Duch Wagnera jest wszechobecny. Nawet budka suflera
zostaje ustylizowana na gréb Richarda Wagnera i jego zony Cosimy. Poja-
wiajq sie odniesienia do réznych inscenizacji Parsifala i recepcji tego dzieta
oraz postrzegania catego Festiwalu przez spoteczenstwo. W trzecim akcie
mozemy zobaczy¢ stary druk programu festiwalowego z roku 1951. Wtedy
to Wolfgang i Wieland Wagnerowie proklamowali nowe otwarcie, promujac
hasto , Liczy sie sztuka” i apelowali, aby zrezygnowac z dyskusji politycznych
nad Festiwalem.

Dziefa Richarda Wagnera i Festiwal w Bayreuth ukazane sa w produkgji
Stefana Herheima na tle historii Niemiec. Juz w pierwszych scenach pojawia
sie¢ maty chiopiec, ktéry okazuje sie by¢ Parsifalem, ale jednoczesnie symbo-
lizuje mlode cesarstwo. Widzimy tez matke Parsifala, Herzeleide, lezaca na
lozu $mierci, za$ nad kominkiem wisi jej portret w pozie przypominajacej
dzieto Friedricha Augusta von Kaulbacha ,,Germania”, ktore staje sie tutaj
alegoria starego cesarstwa. Historia przedstawiona w pierwszym akcie splata
sie z historig inscenizacji Parsifala i koniczy sie w roku 1914, co tez jest zna-
mienng datg, o czym wspomina Herheim: , Pierwszy akt jest opowiedziany
jak podobna do snu podréz w czasie od lat osiemdziesiatych dziewietnastego
wieku (premiera Parsifala byta w roku 1882, Wagner zmart nastepnego roku)
do wybuchu pierwszej wojny $wiatowej w 1914. W tym samym roku Bayreuth
utracit swéj monopol na wystawianie Parsifala, ktory szybko rozpowszechnit
sie na wszystkich scenach operowych Europy”’¢.

W nastepnych aktach obserwujemy dalsza historie¢ Niemiec i Europy.
Drugi akt rozgrywa sie w lazarecie podczas pierwszej wojny swiatowej, zas
w dalszej jego czesci jesteSmy konfrontowani z przeszlo$cia nazistowska
Niemiec. Pojawiajq sie swastyki i zolnierze w nazistowskich mundurach,
co ma réwniez odniesienie do recepcji dziel Wagnera, ktérych wielbicielem
byl Hitler, a w Trzeciej Rzeszy dramaty muzyczne kompozytora z Bayreuth
Swiecily triumfy. Natomiast akt trzeci ukazuje powojenne zniszczenia i zwy-
ciestwo demokragji. Sztuka konczy sie przemowa Amfortasa, upozowanego
na Chrystusa, podczas sesji Bundestagu. Rycerze Graala staja si¢ tutaj postami
niemieckiego parlamentu.

W inscenizacji Herheima mamy réwniez wiele odniesient psycholo-
gicznych i psychoanalitycznych. Parsifal ukazany jest w niej jako jednostka
poszukujaca ciagle swojej tozsamosci: ,, Jest on chtopcem bez ojca, ktory jako
dziecko wyrusza w $wiat, zeby zdoby¢ wszystko i wszystkich, az zostaje
przyttoczony przez traume, ktéra drzemie glteboko w jego pod$wiadomosci:
jego wiez z matka, za ktorej $mier¢ jest odpowiedzialny i ktéra sttumit. Po-
przez uzycie tego tematu regresji Wagner wyprzedzit o krok psychoanalize

6 Tamze.
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Fot. 1. Amfortas przemawia w Bundestagu (inscenizacja Stefana Herheima)

Zrédto: http://www.omm.de/veranstaltungen/festspiele2012/bilder/BAY-2012-parsifal3.jpg
[4.12.2018].

Fot. 2. Kundry ustylizowana na Marlene Dietrich (inscenizacja S. Herheima)

Zrédto: https://www.wagnersf.org/wsfblogentry/bayreuth-parsifal-be-broadcast-arte-tv
[4.12.2018].
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Fot. 3. Parsifal uwodzony przez dziewczeta — pielegniarki (inscenizacja S. Herheima)

Zrédto: http://www.seenandheard-international.com/wp-content/uploads/2012/08/Parsifal2012.
jpg [4.12.2018].

A

Fot. 4. Klingsor (inscenizacja S. Herheima)

Zrédto: http://www.wagneroperas.com/indexparsifal2008pictures.html [4.12.2018].
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Freuda”". Takze Kundry ukazana jest jako ztozona posta¢ — raz widzimy ja
jako pielegniarke, innym razem jako pokojowke, takze jako wcielenie matki
Parsifala, a nawet w przebraniu przypominajacym Marlene Dietrich. Kundry
ma z jednej strony wskazywac na dominacje mezczyzn w spoteczenstwie,
z drugiej za$ pokazywac patriarchalny stosunek samego Wagnera do kobiet.
Motyw pielegniarek pojawia sie w drugim akcie, w ktérym zamek Klingsora
przedstawiony jest jako wojskowy szpital, a uwodzicielskie dziewczeta sa
wiasnie pielegniarkami. Psychoanalitycznej catosci dopetnia posta¢ Klingsora,
ktory jest ukazany jako transwestyta ubrany w czarne poniczochy.

Inscenizacja Stefana Herheima gubi odniesienia religijne, ktére szczegol-
nie w ostatniej sztuce Richarda Wagnera maja tak istotne znaczenie. Norweski
tworca skupia si¢ za to na skomplikowanej historii Niemiec oraz na historii
recepcji dziet Wagnera i inscenizacji Parsifala. Mozna zatem powiedzie¢, ze
po czesci jest to inscenizacja autotematyczna, po czesci za$ socjologiczno-
-politologiczna. Nie mozna tez oczywiscie nie zauwazy¢ silnych odniesien
do psychoanalizy i na jej podstawie prob wyjasniania zachowan bohateréw
tego misterium scenicznego. Tak radykalne odejscie od konotacji metafizycz-
nych moze by¢ interesujagcym wskaznikiem dla sekularnego odczytania tej
inscenizacji.

Inscenizacja Uwe Erica Laufenberga

Uwe Eric Laufenberg urodzit si¢ 11 grudnia 1960 r. w Kolonii. Studiowat
aktorstwo w Folkwang Hochschule Essen. Pracowat jako aktor i rezyser
w Staatstheater Darmstadt, Schauspiel Frankfurt, Schauspiel Kéln, Schau-
spielhaus Ziirich i Maxim-Gorki-Theater w Berlinie. Od roku 1992 zajmuje
si¢ rowniez inscenizacjami w teatrach muzycznych (m.in. w Théatre de la
Monnaie w Brukseli, Gran Teatre del Liceu w Barcelonie, Semperoper Dres-
den, Volksoper Wien). W latach 2004-2009 byt dyrektorem Hans Otto Theater
w Poczdamie, od 2009 do 2012 dyrektorem Kolner Oper, zas od roku 2014
jest dyrektorem Hessisches Staatstheater Wiesbaden.

W centrum inscenizacji Laufenberga, wystawianej w Bayreuth od roku
2016 do 2019, znajduje sie religia i podstawowe pytania, ktdre z niej wynikaja
imaja rozstrzygajace znaczenie w zyciu kazdego cztowieka. Parsifal Richarda
Wagnera jest dla Laufenberga dzietem przede wszystkim o znaczeniu reli-
gijnym, jak zreszta stwierdza w wywiadzie zamieszczonym w programie
do tego spektaklu, gdy na pytanie o to, czy Parsifal jest dzietem religijnym,
odpowiada: ,Mozna by powiedzie¢ dzietem panreligijnym albo postreli-
gijnym, dziefem, ktére wykracza poza religie, a jednoczesnie przyglada sie

7 Tamze.
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poczatkom religii”'®. W innym zas wywiadzie, zapytany o znaczenie Parsifala
dzi$, mowi wprost: ,,Chodzi na pewno o chrzescijanstwo i o dobro, ktore
ma chrzescijanstwo jako zbiorowa, przychylna sobie, empatyczna wspdlno-
ta religijna. I o problematyczne centrum udreczonego, zniszczonego ciala
Boga-Czltowieka”". Wlasnie ta ostatnia kwestia ma dla Laufenberga istotne
znaczenie, a mianowicie problem bdlu, wojen i cierpienia w $wiecie, przede
wszystkim za$ wojen, ktdre majq u podstaw kwestie religijne. Jest to wazne
rowniez dla tych, ktérzy uwazajq sie za ateistow, gdyz wojny, takze te o pod-
ozu religijnym, dotykaja wszystkich ludzi. Parsifal jest dla Laufenberga taka
postacia, ktora , probuje wyjs¢ poza te agresje, wyzwolic religie z tej agresji” .
I taka jest wlasnie jego bayreuthowska inscenizacja — petna symboli i odnie-
sien religijnych, ktore majq zwrdci¢ uwage na najistotniejsze pytania, ktore
staja przed kazdym czltowiekiem, pytania o Boga, wiare, mitos¢, cierpienie,
wspdltczucie i zbawienie. Mozna powiedzie¢, ze Parsifal powrdcit do znaczen
nadanych mu przez Wagnera, o czym zreszta wspomina sam Laufenberg:
,Dzielo to usitowano ciagle uwolni¢ od tego, co religijne. My kierujemy je
z powrotem ku religii”?.

O tym, jakie zalozenia przyswiecaly inscenizacji Laufenberga, $wiadcza
najlepiej stowa, ktore znajdujemy na jego stronie internetowej, a ktére moga
by¢ odczytywane jako pewna forma manifestu dla tej realizacji. Zostaty tam
postawione pytania, na ktdre w sztuce bedziemy mogli szuka¢ odpowiedzi:
, Czym jest chrzescijanstwo? Co oznacza krzyz? O czym mowi nam ume-
czony, cierpiacy cztowiek, ktory podczas rytuatu jest ciagle bity na krzyzu?
Jaka religia jest nasza religia? Po ktdrej stronie chcemy stana¢ w sporze mie-
dzy religiami? Czy w naszym sporze w obrebie spoteczenstwa chodzi nam
o religie? Czy mamy i deklarujemy jakas tozsamos$¢ poza religiami? W co
wierzymy? Co wiemy? Gdzie konczy si¢ nasz swiat? Gdzie si¢ zaczyna? Czy
chrzescijanstwo jest rzeczywiscie wspolczuciem? Nie ma lepszego miejsca,
gdzie mozna postawic te pytania, jak Teatr Operowy w Bayreuth. Poniewaz
te pytania nie sg operowymi pytaniami, lecz pytaniami dotyczacymi naszego
bytu i naszej $wiadomosci. Z tego powodu Richard Wagner chciat, azeby
Parsifal byt grany tylko tutaj, w Teatrze Operowym w Bayreuth — w miejscu,
w ktérym nie sg odgrywane opery, lecz traktuje si¢ teatr muzyczny jako mi-
sterium sceniczne. Muzyka interpretowana jako objasnienie swiata. Jedynie to
chce osiggna¢ nasze przedstawienie”?. Ten dluzszy cytat wyraznie pokazuje

8 Programmbheft 2/2018 der Bayreuther Festspiele , Parsifal”, cyt. wyd., s. 12.

¥ Laufenberg spricht im Interview iiber ,Parsifal” in Bayreuth, https://www.derwesten.de/
kultur/laufenberg-spricht-im-interview-ueber-parsifal-in-bayreuth-id12035474.html [7.12.2018].

% Tamze.

2 Parsifal Bayreuth 2018 — Ein Interview mit Volker Milch, https://www.uwe-eric-laufenberg.
com/news/parsifal-bayreuth-2018-ein-interview-mit-volker-milch [7.12.2018].

2 Parsifal 2018 Bayreuth, https://www.uwe-eric-laufenberg.com/news/parsifal-2018-bayreuth
-0 [7.12.2018].
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nam podstawowe idee, ktére przyswiecaty Laufenbergowi i jego zespotowi
przy realizacji Parsifala. Idea ta i jej realizacja spotkata sie z bardzo réznorodna
reakcja krytyki — od podziwu do wrecz wysmiania. Mysle, ze pojawita sie
tutaj interesujaca sytuacja, ktéra ujawnita stosunek samych recenzentéw do
kwestii religijnych, do wiary ijej obecnosci w przestrzeni publicznej. Dostrzegt
to zreszta i Laufenberg, kiedy stwierdzit, ze: ,Wiara i empatia nie sa dane
wszystkim krytykom”?. Zatem w tym przypadku czes¢ ostrej krytyki moze
by¢ traktowana jako jeszcze jeden znak zsekularyzowanego spoleczenstwa.

W inscenizacji Laufenberga duza role odgrywa motyw cierpienia i to-
warzyszacego mu wspolczucia — podobnie zreszta jak to jest i u Wagnera.
Mozna zatem rzeczywiscie powiedzie¢, ze Laufenberg powraca do pierwotnej,
Wagnerowskiej idei. Owo cierpienie i wspolczucie towarzyszy nam juz od
pierwszej sceny, gdy widzimy miejsce, w ktdrym toczy si¢ pierwszy i trzeci
akt, ajest nim zniszczony koscidt, znajdujacy sie gdzies na Bliskim Wschodzie.
W kosciele tym przebywajg uchodzcy, ktorzy schronili si¢ przed przesladowa-
niami ze strony muzulmandéw. Chrzescijanie ukazani sa jako przesladowana
mniejszos¢, ktora dla Laufenberga stanowi jadro chrzescijanstwa, a ktorg
poréwnuje nawet do rycerzy Graala: ,Czym jest ta wspolnota Graala? Tam,
gdzie chrzescijanie nie ucielesniajg wtadzy panstwowej i odwotuja si¢ do
swojej specyfiki, widze zawsze te rzeczywiscie empatyczng che¢ pomocy,
tam chrzescijanstwo jest nagle bardzo, bardzo mocne i bardzo, bardzo prze-
konywajace”?. Owe mate wspdlnoty, pozbawione instytucjonalnej struktury,
sa chyba jakims$ idealem dla Laufenberga, ktéry w tym samym wywiadzie
przyznaje, ze jako 49-letni mezczyzna wystapit z Kosciota katolickiego.

Laufenberg w swojej inscenizacji odwotuje si¢ do rytuatéw chrzescijan-
skich. Mamy wiec przede wszystkim nawigzanie do komunii i chrztu. To
wlasénie odwotlanie si¢ do Ostatniej Wieczerzy na poczatku i na koricu przed-
stawienia spina je jak klamra. W obrzedzie tym jako Chrystus zostaje ukazany
Amfortas, co moze oczywiscie troche dziwi¢, gdyz ten drugi, jak wiemy, jest
zraniony przez swoj grzech. Jednak wtasnie jego krwi potrzebuja rycerze
Graala, zeby modc czerpac z niej sity. Chrzest natomiast widzimy w ostatnim
akcie, kiedy dokonuje go Parsifal, chrzczac Kundry. Z kolei we wczesniejszej
scenie Kundry obmywa Parsifalowi nogi, a wiec wykonuje bardzo wazny
w chrzescijanstwie gest. Szczegdlnym symbolem w tym przedstawieniu jest
podobizna postaci w garniturze, trzymajaca w dioni pielgrzymi kostur, ktora
przez caly spektakl widoczna jest nad scena. Mozna jq interpretowac jako
homo viator, ktory ukazuje zycie cztowieka jako pielgrzymke, a w kontekscie
catej sztuki jako droge ku zbawieniu.

3 Parsifal Bayreuth 2018 — Ein Interview mit Volker Milch, cyt. wyd.

2 Parsifal” — Regisseur Laufenberg im Interview iiber seine Bayreuther Inszenierung, https://

www.echo-online.de/freizeit/kunst-und-kultur/kulturnachrichten/parsifal-regisseur-laufenberg-
im-interview-uber-seine-bayreuther-inszenierung_17120008 [7.12.2018].
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Fot. 5. Zniszczony koscidt z uchodzcami jako siedziba rycerzy Graala (inscenizacja
Uwe Erica Laufenberga)

Zrédto: hitp://www.planethugill.com/2017/08/a-magnificent-staging-parsifal-at.html [4.12.2018].

Fot. 6. Kundry obmywa nogi Parsifalowi (inscenizacja U.E. Laufenberga)

Zrédto: http://www.markronan.com/2018/07/parsifal-bayreuth-festival-bayreuther-festspiele-
july-2018/. [4.12.2018].
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Fot. 7. Amfortas jako Chrystus (inscenizacja U.E. Laufenberga)

Zrédto: hitps://www.br-klassik.de/themen/bayreuther-festspiele/parsifal-bayreuther-festspiele-
kritik-uwe-eric-laufenberg-2018-100.html [4.12.2018].

Fot. 8. Parsifal uwodzony przez dziewczeta ubrane w czadory (inscenizacja U.E.
Laufenberga)

Zrédto: https://www.nytimes.com/2016/07/27/arts/music/review-a-sublime-and-provocative-
parsifal-at-bayreuth-festival-wagner.html [4.12.2018].
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W omawianej inscenizagji jednym z waznych tematow jest krytyka islamu.
Juz sama akcja, ktora w dwoéch aktach toczy sie w zniszczonym przez islami-
stow kosciele i ukazanie dramatycznego losu chrzescijaniskich uchodzcow,
jest widocznym oskarzeniem muzutmanskiej wiekszosci zyjacej na Bliskim
Wschodzie. Takze Klingsor okazuje si¢ by¢ muzulmaninem, ktéry w swojej
siedzibie otoczony jest przez dziesiatki krzyzy — jak mozna si¢ domyslac,
sa one zrabowane ze zniszczonych kosciotow. Wymowna jest scena, kiedy
Klingsor modli sie muzulmanskim zwyczajem na swoim dywaniku, a chwile
pOzniej tym samym dywanikiem zwinietym w rulon bije napotkana osobe.
Natomiast uwodzicielkami w jego zamku, ktore chca nakloni¢ Parsifala do
grzechu, sa dziewczeta ubrane w czadory.

Inscenizacja Laufenberga jest jednak daleka od jakiejkolwiek ortodoksji
chrzes$cijaniskiej. Znamienne jest zakoniczenie sztuki, kiedy to spotykaja sie
przedstawiciele réznych religii i wktadaja swoje symbole religijne do trum-
ny, a nastepnie wspdlnie zmierzaja ku pojawiajacemu si¢ swiattu, ktore od
gory o$wieca fragment sceny. Jest to metaforyczne, aczkolwiek utopijne
i nieprawdziwe, ukazanie jakiejs ponadreligijnej wiary, ktéra ma wyzwala¢
jednostki tkwigce w okreslonej religii. Innym obrazem takiego wyzwolenia
jest ukazanie nagich muzuimanek, ktére zrzucily swoje ubrania i kapia sie
w strugach deszczu wérdd bujnej zieleni. Poprzez te sceny mozemy zrozumiec¢
motto festiwalowej broszury, ktdra towarzyszy tej inscenizacji Parsifala, a sa
nim stowa Dalajlamy: , Niekiedy mys$le sobie, ze byloby lepiej, gdybysmy
w ogole nie mieli zadnej religii”®. Koncepcja Laufenberga spotkala sie tez
z glosem krytycznym katolickiego arcybiskupa Ludwika Schicka z Bamber-
gu, ktdry okreslit te inscenizacje jako gorszaca, zbyt krytyczna wobec religii
i wobec chrzescijafistwa. Zarzucit on tez rezyserowi, ze jego interpretacja nie
odpowiada duchowi samego Wagnera: ,Wagner jest poszukujacym, szukat
poza i ponad tradycyjnymi religiami, nie grzebiac ich w trumnach”*.

Zakonczenie

Dwie inscenizacje Parsifala Richarda Wagnera na Festiwalu w Bayreuth
dzieli raptem kilka lat, ale réznig si¢ od siebie fundamentalnie. Pierwsza
z nich, autorstwa Stefana Herheima, pomija w sposob $wiadomy prawie cal-
kowicie odniesienia religijne dzieta, skupiajac si¢ na kwestiach historycznych,
politycznych czy psychoanalitycznych. Druga natomiast, ktorej autorem jest
Uwe Eric Laufenberg, stawia kwestie religijne w samym centrum. Juz same

% Programmbheft 2/2018 der Bayreuther Festspiele , Parsifal”, cyt. wyd., s. 11.
2 Bamberger Erzbischof: Religionskritik im , Parsifal” zu stark, https://www lr-online.de/nach-
richten/kultur/bamberger-erzbischof-religionskritik-im-parsifal-zu-stark_aid-3073829 [8.12.2018].
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elementy wizualne obu produkcji $wiadcza dobitnie o tej réznicy — u Her-
heima trudno odnalez¢ jakie$ symbole religijne, podczas gdy u Laufenberga
mamy do czynienia z ich nasyceniem. Inscenizacje te uzna¢ mozna symbolicz-
nie za przyktady dwoch podejs¢ — sekularnego i postsekularnego. Podobnie
jak w kazdej dziedzinie Zycia spolecznego, tak réwniez i na obszarze sztuki
oba procesy Scierajq sie ze soba. Przyjmujac refleksje postsekularng, trzeba
stwierdzi¢, iz podejscie sekularyzacyjne zaczyna ustegpowac postsekularnemu,
co uwidoczniajg omdéwione w tym artykule inscenizacje Parsifala. Trudno
oczywiscie ustala¢ ogdlne trendy opierajac si¢ na dwdch przypadkach, ale
wpisuja sie one jednak w szersza perspektywe proceséw artystycznych
i pozaartystycznych. Postsekularyzm Laufenberga nie jest w jego wydaniu
ortodoksyjny czy konserwatywny i miescilby si¢ gdzie$s w nurcie New Age,
o czym pisata wczesniej wzmiankowana Elzbieta Wasylyk. Jego inscenizacja
jednak jest oczywistym zwrotem ku mysleniu religijnemu i refleksja nad
chrzescijaniskim dziedzictwem Europy.
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Jerzy Kaczmarek — STAGE PRODUCTIONS PARSIFALS OF RICHARD WAGNER AT THE FESTIVAL
IN BAYREUTH: FROM SECULARISM TO POSTSECULARISM

In this article, I would like to analyse two stage productions Parsifals of Richard
Wagner at the Festival in Bayreuth. The first production from the years 2008-2012 is
made by Stefan Herheim and has in the center the problems of history, politics and
psychoanalysis. The second production from the years 2016-2019 is made by Uwe
Eric Laufenberg and has in the center the problems of religions and faith. The both
productions can be indicators for the processes of secularism and postsecularism in
the contemporary world and I would like to show that we can observe this processes
also in art.

Keywords: secularism, postsecularism, Richard Wagner, sociology of art






